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Драматичність досягається через несподівані гармонійні переходи, насичені оркестрові текстури 
й сміливе використання тембрових контрастів. 

Концерт демонструє нестандартний підхід до форми: замість традиційної тричастинної структури 
Скорик експериментує з драматичними блоками, які розвиваються в діалозі між скрипкою і оркестром. 

Хоча концерт має яскраво індивідуальний характер, у ньому можна відчути відгомін українського 
мелосу, що надає музиці виразності й підкреслює національну ідентичність. 

На відміну від ранніх концертів, таких, 4-й концерт є більш насиченим у драматичному плані. Він 
демонструє відхід від неокласичної прозорості до складнішого й емоційно загостреного стилю. 

Порівняно з пізніми концертами (наприклад, 7-м чи 9-м), 4-й концерт зберігає баланс між 
традиційними формами та експресіоністичними прийомами, тоді як у пізніх творах Скорик більше 
експериментує з динамікою і текстурами. 

Цей твір можна розглядати як важливу віху в еволюції стилю Скорика. Він відображає пошук 
композитором гармонії між національними традиціями та сучасними музичними тенденціями. Його 
драматизм і експресія є свідченням глибокого філософського осмислення композитором тем буття, що 
робить твір значущим не лише для української музики, а й для європейського музичного контексту. 

В кожному з його скрипкових концертів можна відчути не лише технічне вдосконалення його 
композиторського письма, а й глибоке внутрішнє зростання і пошук художнього вираження. Зокрема, ці 
твори часто є синтезом різних культурних та особистих впливів, які Скорик сприймав протягом свого 
життя: від дитячих спогадів та родинних традицій до драматичних соціальних і політичних реалій. 

Творчість М. Скорика – безкінечний пошук та експерименти, інколи дуже небезпечні, що 
викликають неприйняття слухачами, бо багато з них мають свої композиторські стереотипи. У спадщині 
митця кожен може знайти твори, які йому більше до вподоби, адже музика Маестро різноманітна, як саме 
життя.  
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МУЗИЧНИЙ КЛІП: ПРИЙОМИ І ПРИНЦИПИ МОНТАЖУ 

 
Сьогодні музичний кліп – це не лише розважальний і унікальний контент, що має якісний 

саундтрек, це складна багатоетапна робота цілої команди професіоналів у різних сферах техніки і 
мистецтва. Не вдаючи в історичні етапи становлення музичного кліпу, можна з впевненістю сказати, що 
кіномистецтво вплинуло на зйомку і монтаж музичного кліпу, показало, що навіть пісня чи музика може 
стати добрим візуальним телевізійним продуктом, візуально доповнити слова, ритми і мелодії кольорами 
та вдумливим і цікавим змістом. Але і музичний кліп, як відносно новий телевізійний продукт, в процесі 
свого розвитку вплинув на зміни художньо-виразних та творчо-технічних засобів, надаючи змогу 
використовувати свої прийоми при створенні різної кіно-, та телепродукції. Наприклад, у фільмах 
С. Параджанова К. Муратової чи М. Мащенка використовуються образотворчі прийоми із показу 

http://resource.history.org.ua/cgi-
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динамічних сцен та така зміна кадрів, які запозичені кліпмейкерами для зйомки кліпів, завдяки чому, 
здавалося б, старі фільми і сьогодні виглядають сучасно [1]. 

Як і будь-яка екранна робота, музичний кліп має певну композиційну структуру, за якою будується 
його візуалізація, створюються відеоматеріали. Компонентами цієї структури можна розглядати прийоми 
зйомки з точки зору камери та монтажні прийоми.  

Сучасний музичний кліп використовує, як класичний підхід з точки зору «пересічного споглядача» 
(об’єктивна камера, коли глядач відсторонено спостерігає за подіями в кадрі), так і з точки зору камери, 
як суб’єкту подій, де оператор стає «баченим» (суб’єктивна камера, коли актор дивиться прямо в камеру, 
або коли виконавець маніфестом співає на камеру, наче спілкується чи доказує щось оператору або 
глядачеві. 

Точки зору камери, з яких було відзнято матеріал мають вплив не лише на процес зйомки, вони 
впливають і на принципи за якими потім монтується відео. Сам відзнятий матеріал можна розподілити за 
класичними принципами кінематографу, такими як: монтаж за величиною планів; монтаж за орієнтацією 
у просторі; монтаж з напрямку руху основного об’єкту в кадрі; монтаж за фазами об’єктів, що рухаються 
в кадрі; монтаж за темпом об’єктів, що рухаються; монтаж з композиції кадрів; монтаж за світлом; монтаж 
за кольором; монтаж щодо зміщення осів зйомки; монтаж з напрямку основної маси в кадрі.  

Ці принципи часто використовуються в кліпах, а також додаються незвичними ракурсами, з яких 
спостерігає камера за тим, що відбувається в кадрі. Різні техніки монтажу дозволяють звертати увагу 
глядача та інтригувати його, надавати йому певний настрій чи спрямовувати погляд на об’єкти. Такі 
підходи щодо залучення уваги глядача до відео-продукту досягаються образотворчими прийомами 
монтажу і незвичними змінами кадрів, які притаманні здебільшого саме кліпам.  

В технічному ракурсі монтажу, музичний кліп використовує різні монтажні прийоми, які запозичив 
з кінематографу, як то: стандартна склейка (коли потрібно поєднати два відрізки відео в один на лінії 
часу), стрибок (jump-cut – склеювання двох схожих фрагментів відео, коса склейка (J-cut, L-cut – коли 
аудіо випереджає чи затримується до відповідного відео),  перехід (fade-in/fade-out, і інші графічні 
переходи), склейка в момент дії (перехід під час дії з одного плану на інший),  збіг (match cut – перехід від 
однієї сцени до іншої за рахунок елемента, що виглядає ідентично в обох сценах), пребивки (b-roll – 
додаткові кадри, які дозволяють зробити відео більш наповненим і деталізованим та інші. 

Монтаж відео для музичного кліпу також можна розглядати за принципами творення монтажу в 
цілому. Деякі такі принципи запозичені з кінематографу, як то: прямий монтаж (прямий сценарний сюжет, 
що відбувається з головним героєм, і вся історія його події відбувається від його імені), паралельний 
монтаж (cross-cut, коли потрібно продемонструвати, як дві рівнозначні події відбуваються одночасно або 
протиставити одне одному), перехресний монтаж (inter-cut, коли поєднуються дві пов’язані між собою 
історії, які рознесені в часі, наприклад, потрібно показати «флеш-бек», або навпаки, представлення 
уявного розвитку подій перед тим, як ці події почнуть розвиватися в кадрі). 

Але для монтажу музичних кліпів найчастіше використовуються й інші принципи монтажу, як то: 
ритмічний монтаж, тобто синхронізація склейок із ритмом музики відеоряду та саме, кліповий монтаж, 
коли створюється певна нарізка кадрів із різних, але пов’язаних між собою сцен, які розташовані у 
хронологічному порядку.  

Саме на кліповому монтажі, в рамках вивчення даної теми, слід зупинитися детальніше. 
Загальний принцип класичного кліпового монтажу, для створення музичного кліпу, можна описати таким 
чином: людське око сприймає візуальну інформацію за кілька секунд, – в залежності від складності 
візуального матеріалу – від 2 до 5 секунд. За цей час людський мозок встигає отримати інформацію, 
осмислити її, інтерпретувати семантику отриманих знаків, зрозуміти і вияснити для себе враження 
«цікаво-нецікаво». Зміна кадру запускає цей процес наново, і наступні 2-5 секунд мозок знову отримує 
інформацію, осмислює її, інтерпретує, розуміє, складає враження. Класичний прийом кліпового монтажу 
покликаний впродовж музичного кліпу перезапускати цей процес у мозку весь час спостерігання глядачем 
за тим, що відбувається на екрані. Таким чином, мозок, споглядаючи за зміною кадрів на екрані, весь час 
обробляє інформацію, створюючи асоціативний чи образний ряд, який людина сприймає як одне ціле, 
або повноцінну картину, повноцінно розкриту історію, осмислюючи і складаючи враження від побаченого 
лише після перегляду кліпу. Таким чином, в процесі споглядання за кліпом на екрані відсутні оціночні 
враження. 

Виходячи з реакції мозку на отримання візуальної та звукової інформації впродовж 2-5 секунд, 
вважається доречним витримувати зміну кадрів кліпу у 3 секунди. Такий підхід стосується не лише 
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музичних кліпів, а й рекламних роликів чи фільмів, в яких відбуваються динамічні події, аби збільшити 
увагу глядача саме на цьому моменті. Саме принцип зміни кадру кожні 3 секунди і називають класичним 
прийомом кліпового монтажу.  

Для того, щоб конкретизувати певні підходи, що використовуються або не використовуються для 
створення музичних кліпів, розділимо всі музичні кліпи на кілька категорій: 

- кліпи, з використанням прийому кліпового монтажу, тобто такі, які повністю відповідають 
прийому зміни кадру у 2-5 секунд; 

- кліпи, в яких не використовується кліповий монтаж, хоч зміна кадрів відповідає ритму музики і 
використовує різні монтажні прийоми, які запозичені із кіномистецтва і застосовуються для створення 
музичних кліпів сьогодні; 

- кліпи, зняті одним кадром, де камера займає роль споглядача за тим, що відбувається навколо 
або перед нею. 

Кліпи із використанням принципу кліпового монтажу. В українському розважальному просторі 
існує багато кліпів сучасних музичних колективів чи виконавців, чиї кліпи на пісні побудовані за принципом 
кліпового монтажу, що утримує увагу глядача за рахунок зміни кадру приблизно кожні 3 секунди. Так 
серед таких можна назвати кліпи груп Антитіла – «Фортеця Бахмут» (Рис. 1), KARNA – «Вітролом» 
(Рис. 2), або The HardKiss та Monatik – «Кобра» (Рис. 3). 

   
Рис. 1. QR-посилання на кліп з 

використанням кліпового 
монтажу – Антитіла «Фортеця 
Бахмут» – Official video, 2022 

Рис. 2. QR-посилання на кліп з 
використанням кліпового 

монтажу – KARNA «Вітролом» –  
Official video,2019 

Рис. 3. QR-посилання на кліп з 
використанням кліпового 

монтажу – Тhe Hardkiss feat. 
Monatik «Кобра» – Official video, 

2020 
 
Вище зазначені кліпи українського музичного простору побудовані за класичним кліповим 

монтажем, перекадровка відбувається за ритмом, що відповідає приблизному інтервалу у 3 секунди. 
Невеликі відступи від цього інтервалу здебільшого не пов’язані з сюжетом чи історією, що показується. 
Наприклад, у кліпі музичного колективу «Антитіла» на пісню «Фортеця Бахмут», крім кліпового монтажу, 
використовується прийом паралельного монтажу, де паралельно показується виступ самого колективу 
та документальні зйомки з зони бойових дій.  

Кліпи, в яких не використовується кліповий монтаж. На відміну від кліпів, знятих прийомом 
кліпового монтажу, де кожен кадр відповідає певній зміні (3 секунди, ритм, музична чи лірична фраза), 
треба зазначити що в українському розважальному просторі також є багато музичних кліпів, в яких не 
використовується принцип кліпового монтажу. Структура кліпу виходить з того, що ритм музики не 
повинен ототожнюватися з ритмом візуальним, а кадр не повинен мінятися точно по музиці в сильну долю 
чи кожні 3 секунди. Тут використовується, здебільшого, саме кінематографічний підхід до створення 
сюжету кліпу.  

Такі кліпи, здебільшого, не відповідають 3-секундній перекадровці, а мають певні кіно-ефекти з 
подовженим показом певних сцен, які заглиблюють глядача в емоційний світ головного героя. Для 
прикладу можна навести кліпи таких музичних колективів та виконавців, як «Без обмежень» – «Дим» 
(Рис. 4), «Kozak system» – «Українське сонце» (Рис. 5), Друга Ріка та ЕХО – «Чи ти почув» (Рис. 6). 

   
Рис. 4. QR-посилання на кліп 
без використання класичного 
прийому кліпового монтажу – 
«Без обмежень» – «Дим» – 

Official video, 2023 

Рис. 5. QR-посилання на кліп 
без використання прийому 

кліпового монтажу – «Kozak 
system» – «Українське сонце»  –  

Official video, 2023 

Рис. 6. QR-посилання на кліп 
без використання прийому 

кліпового монтажу – Друга Ріка 
та ЕХО – «Чи ти почув» – 

Official video, 2022 
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Вище зазначені кліпи не використовують класичний прийом кліпового монтажу, хоч в деяких 
випадках частково такий прийом в них зустрічається, але в цілому використовуються інші монтажні 
прийоми та принципи, такі як ритмічний монтаж, перебивки, стрибки, склейки в момент дії. Наприклад, в 
кліпі на пісню «Дим» музичного колективу «Без обмежень» головний герой просто сидить в центрі кадру 
і курить, а всі події навколо нього відбуваються наче і іншій часовій лінії, як силуети, що мерехтять на 
його фоні. Режисер кліпу Влад Разіховський каже, що пісня «Дим» відкриває потаємну сторону людських 
переживань, уособлює почуття людей, які тримаються за надію з останніх сил.  

Кліпи, зняті одним кадром. Музичний простір України, останнім часом, набув великої кількості 
кліпів, відзнятих одним кадром. Це не новинка у кліпмейкерстві, але кожного разу виконавці знаходять 
цікаві візуальні подачі у супроводі власних пісень. Наприклад, пісня Артема Пивоварова «Собирай мене» 
(Рис. 7), камера йде за головною героїнею і спостерігає за її життям, вона проходить кілька локацій в 
квартирі, розглядає різні речі, наче згадуючи щось утаємничене, зрозуміле лише їй. Особливість цього 
кліпу полягає у тому, що в ньому вдалося поєднати і виступ співака, і ігрову роль дівчини, і динамічний 
танець. Творці музичного кліпу, Олександр  Одуванчиков та Костянтин Ліщина, намагалися зняти все без 
монтажу і працюючи тільки з природним освітленням.  

Цікавий підхід до ліричного відео до своєї пісні «Ми вільні» знайшов лідер групи LETAY, який 
впродовж всього кліпу тримає погляд глядача на собі (Рис. 8). Кліп відзняв відомий режисер і кліпмейкер 
Макс Ксьонда. Титрування слів пісні матеріальне (не цифрове) написане на стрічці, яка потроху 
проїжджає вздовж співака, створює неординарну подачу. Кліп відзнятий на одній локації і з закріпленою 
на одному місці камерою.  

Також, як приклад кліпу, знятого в один кадр, можна подивитися на кліп виконавиці Kola на пісню 
«Біля серця» (Рис. 9). З одного боку сюжета кліпу наче немає, але є суттєва метофора події: впродовж 
одного кадру дівчина із замкнутого простору у вигляді станції підземного метро, співаючи пісню, 
проходить станцією, підіймається ескалатором, виходить на вільний простір, на вулицю і біжить, наче 
вирвалася нарешті із полону. За співачкою глядач спостерігає з точки зору камери, а реальність зйомки 
фокусує увагу на героїні і її емоційному стані. 

   
Рис. 7. QR-посилання на кліп 

знятий одним кадром  – Артем 
Пововаров – «Собирай меня»  – 

Official video, 2015 

Рис. 12. QR-посилання на кліп 
знятий одним кадром  – LETAY 
«Ми вільні» – Official video, 2020 

Рис. 13. QR-посилання на кліп 
знятий одним кадром  – КОLA 
«Біля серця» – Official video, 

2022 
 
Отже, на структуру музичного кліпу впливають певні чинники, пов’язані не лише із драматургією, 

а й з технічними характеристиками їх творення. Більшість монтажних прийомів для творення музичного 
кліпу було запозичено із кінематографа, але з часом і самі музичні кліпи вплинули на кінематограф.  

Не важливо, які монтажні прийоми було використано при створені музичних кліпів, – принципи їх 
творення, загалом, можна поділити на три основні категорії: кліпи зняті за принципом кліпового монтажу 
(де зміна кадру відбувається приблизно кожні 3 секунди), сюжетні кліпи (або кліпи з використанням 
прийомів кіно, тобто такі, що не відповідають поняттю кліпового монтажу) та кліпи, відзняті в один 
знімальний кадр. 

КЛЮЧОВІ СЛОВА: точка зору камери, монтажні прийоми, принципи монтажу, кліп, кліповий 
монтаж, кадр. 
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